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RAVURAS DE FRAN-
CISCO BARTOLOZZL
(1728-1813).

Para os nossos colfeccionadores de arte, Barto-
fozzi é hoje quasi um nome portuguez. Por
certo, raros de entre elles se lembrardo que o
celebre gravador, discipulo do veneziano Wagner,
nasces em Florenga, em pleno seculo XVIII, e
que a sua obra, antes de vir para Portugal, era
j4 consagrada nio s6 na Italia, como em Ingla-

terra, Comtudo, patticularmente neste ultimo
paiz, onde, perto de Londres, um tempo se

fixou, o seu engenho conseguits impor-se num
aumero consideravel de aguas-forfes e gravu-
ras de madeira, que ainda hoje alli s3o bastante
procuradas.

Devemos, porem, convir que effectivamente
a mais extraordinaria phase da carreira artistica
de Francisco Bartolozzi ¢ constituida pelos seus
sete annos de Portugal, que deveriam ser os
derradeiros da vida do artista, pois que em
Lisboa se finos no dia I de Abril de 1813, A
sua producgio nesse cutlo periodo, esmaltada de
bellissimos frechos, nos quaes a pureza do
desenho e a seguranga de execugdo attingem, por
vezes, alta classe, ¢ tanto mais surprehendente,

quanto se considera que ao acceder ao convite
de D, Jodo VI para aqui se estabelecer, contava
o artista setenta e seis annos de edade.

As suas gravuras de madeira e a agua-forte,
interpretando as obras dos grandes mestres ita-
lianos e inglezes, estdo, ao que parece, gosando
enire nds uma grande voga. Essas paysagens, a
um fempo, graves e paradisiacas, illuminadas
de suavidade, e onde as massas de arvoredo, os
velhos castellos e aldeias, as proprias figuras,
ligeiras e gracfs, como que nos fazem sonhar
outras edades, estio sendo avidamente desejadas
na decoragio dos inferiores pottuguezes, espe-
cialmente em Lisboa., Porisso a gravura que
ATHENA hoje reprodusz, quasi desconhecida,
e da melhor maneira do artista, pord cerfamente
nestas paginas uma nota vibrante de actualidade.

PINTURA REALISTA E O
«VIRTUOSISMO”. (A
PROPOSITO DE AL-

A. GUNS QUADROS DE

MAMIA ROQUE GAMEIRO.) POR

M. V.

Um paysagista norte-americano do seculo
passado, Homer Martin, dizia um dia deante
d’um quadro do seu tempo: «eis um bello exem-
plo de subordinagio das cofsas ficticias 4s coisas
reaes.» Dizendo isto, inconscientemente apontava
elle a qualidade distinctiva de toda a escola, oy,
antes, de toda a epoca de arte que era a sua.

Com effeito, tanto quanto é licito faz?lo
concisamente, a pintura (a de paysagem como
a de genero), nas ultimas decadas do seculo XIX,
pbde definir-se por esta palavra : eliminagdo, A
destringa entre o assumpto principal do quadro
e a parte accessoria, era tdo cuidadosamente rea-
lizada e assumia quasi tanta importancia como a
propria gradagdo dos planos perspecticos ou de
claro-escuro, que entdo constituia, ndo ha ne-
gil-o, a mais absorvente preoccupagio do pintor.
A expressio pictorica tendia sempre a um fim
unico, quer dizer, procurando expressar-se defer-
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minado frecho, scena, ou motiwo anedoctico,
previamente escolhido, a0 mesmo tempo, e como
consequencia, abandonava-se, quando se ndo
supprimia, tudo que directamente o ndo subsi-
diasse.

Ao conttatio do que tantas vezes tem sido
dito, o chamado realismo, ou, pelo menos, os
mais representativos dos pintores realistas, ndo
comprehendem nem admiltem a minucia, Dis-
pondo-se a interpretar um frecho da natureza,o
primeiro cuidado do pintor & ¢liminar do campo
da sua visio aquillo que arbitrariamente elle
considera detalbe inulil e prejudicial, cofsa fi-
cticia, Assim, ndo era raro, ainda ha poucos
annos, ouvir um pintor lamentar-se de wer de
maris, isto ¢, de lhe ser custoso esse trabalho de
eliminagdo, que bem poderia classificar-se de
contra-natura, porquanto importava mutilar o
proprio poder de visfonabilidade, sentido fun-
damental do pintor.

Entretanto, se o chamado realismo em pin-
tura, nio admitle a mirucia, isso o ndo impede
de severamente condemnar as tendencias syn-
theticas que comegam agora a fixar-se e a tomar
corpo na pintura moderna ou modernista, como
¢ de uso chamar-se-lhe aqui.

Que se eliminem detalhes e se abandonem
pormenores, afim de valorisar o motiwo central
do quadro — entende-se. Que (para empregar o
termo caro aos adepios da doutrina) se pinie
com [arguesza, é excellente. Mas que, com in-
tuitos syntheticos, a pintura enverede pelo cami-
nho da deformagdo, despresando a visio nor-
mal, quer dizer, commum — eis 0 que o ver-
dadeiro realista considera uma falta de fideli-
dade 4 natureza, inspiragdo e modelo de foda
a atle,

A pintura poderd ser mais ou menOs sum-
maria ; convem mesmo que o seja. Porem syn-
thetica, ndo; porque, nesse caso, deixaria de
ser realista.

Esta ¢, julgo que concreta e desapaixonada-
mente exposta, a doutrina esthetica do realismo
em pintura.

Vejamos, porém, os fructos d'esta doutrina,
isto ¢, as consequencias immediatas da sua rea-
lizag3o plastica.

Eliminados, até certo ponto, o defalhe e o
pormenor; abolida a mingucia, que foi sempre,
na pintura de todos os tempos, uma clara ma-
nifestag@o de sinceridade — a copia conscienciosa
e imparcial da natureza insensivelmente cede o
logar a uma especie de jogo simultaneo de
realces e suppressdes, a uma procura exclusiva
de effeitos, da qual o rigor, a solidez do desenho
s6 poderd sahir sacrificada, A pureza dos con-
tornos é grosseira e propositalmente esquecida.
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As linhas, essas coisas convencionaes, ndo exis-
tem, Existem apenas planos de luz e planos de
sombra, Esses proprios planos, porém, a breve
trecho, tornam-se esfumados nos seus limites,
infinitamente esbatidos, amollecidos, até perde-
rem por completo o seu desenho, Da pintura
acaba por desapparecer tudo que ¢ recorte, niii-
dez, claridade. As formas, puidos e almofada-
dos todos os angulos e arestas, quasi se apagam
por detraz d’uma nebulosidade que & tomada
como suprema harmonia e suprema arte. Em
resumo, cria-se yma pintura esporadica e incon-
sistente, sem tradicio nem finalidade, cuja te-
chnica, substituindo-se a todo e qualquer ideal,
se compde somente de habilidade e mystificagio ;
uma pintura para quasi cegos, em que a visao
do observador é violentada pelo artista, obscu-
recida, reduzida ao minimo, e onde apenas se
adivinha, como que por entre sonhos, atravez de
farrapos de nuvens, farrapos de coisas e de seres.

Ora d'isto, que ndo é ji realismo, mas que,
sem duvida, representa o wirtuosismo pictural
dos fins do seculo XIX — ainda se encontram
vestigios em Portugal, Ainda hoje subsiste aqui,
arreigado, o gosto facilmente vulgar d’essa pin-
tura somnambula, d'essa arfe-mysterio, ver-
dadeiro pesadello, do qual s6 agora, comegamos,
lentamente, a despertar,

A voga enthusiastica que ha pouco acha-
vam entre nds, certos refrafos a carvio, d'um
maneirismo fluido, quasi gazoso, em que as
physionomias nos surgem como apparicdes, a um
tempo, moles e pesadas, semelhando combinagGes
pueris de rolos de fumo, alternadamente negros
e cinzentos — constitue prova definitiva da dege-
nerescencia da visdo e do gosto.

Mas esta forma especial do wirfuosismo,
jubilosamente acolhida pelo publico, nio se
conteve adentro da pintura; e, assim, em dado
momento, imitando o aspec o nebuloso e espec-
tral de taes carbdes, surde dos ateliers dos pho-
tographos uma especie nova de photographia, em
que tudo, por egual, é vago e impreciso. De facto,
a semelhanga é flagrante, Nada mais preciso com
esses desenhos esfumados, do que um cliché pho-
tographico, cuja imagem ndo tenha sido devi-
damente focada pela objectiva. E a essa photo-
graphia, desprovida da sua condi¢do primaria de
nitidez, e, portanto, technicamente errada, passou
a chamar-se artistica, como se a arte que possa
porventura existic numa photographia, ndo con-
sistisse unicamente em ella ser bem feita/

Entretanto, a anomalia n3o se observa
apenas no desenho. Alliada ao culto da meia-
tinta e da meia-sombra, professa o pintor wir-
tuose a idolatria dos tons neutros. Aschamadas
cores ptimarias n¥o cabem nesta pintura, sendo
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como elementos de composicdo. E mesmo
4 nota clara de coloragio,prefere-se, em geral, um
colorido grave, lriste e sujo. Com a sua technica
complicadissima, somente visando effeitos ephe-
meros e supetficiaes, o wirfuosismo levou ao infi-
nito, na mistura rebuscada das tintas, a alchimia
da paleta. E se com as suas sombras supprimiu a
luz, do mesmo passo, com as suas nuances,
apagou a cor,

E’ evidente que uma pintura assim conce-
bida e realisada se colloca, por si 56, 4 margem
da arte de todos os tempos. Na verdade, o pin-
tor birfuose s6 sente e admira a sua propria
pintura, Em face d'um quadro d’euiro tempo,
seja um primitivo, um Tiziano, ou um Vero-
neze, seja um Rubens ou um Grecco— tudo nelle
o choca e afflige. Ao nobre desenho vincado das
faces, como ao detalhe laborioso dos paineis
quatrocentistas, chamard, arripiado, minucias
e durezas: a allégresse de colorido do flamengo
ou dos italianos fal-oha recuar, temeroso e
pudibundo, como frente a uma festa orgiaca e
peccaminosa ; quanto ao recorte tragico e angu-
loso da arte d’um Grecco, aos seus «<erdes
violentos e admiraveis, serdo por elle desde logo
fulminados, como cruezas de paleta.

Numa palavra, deante da arte do passado,
exactamente como deante dos quadros moder-
nos, o wirfuose estd condemnado a ndo perce-
ber nada.

E, emquanto isto, a propria natureza s6 a
defrontard com a mio cuidadosamente posta em
pala sobre os olhos, ou com elles semi-cerrados,
afim de n3o ser offuscado e, sobreiudo, para
ndo ber de mais,

E’ curioso constatar que foi este mesmo
medo do deslumbramento, este horror ao re-
cotte e 4 cor, que em Franga impulsionou a
campanha anfi-impressionista.

Era tambem em cruezas e dureszas, eraem
escandalo e orgia que em Paris se fallava, ahi
por alturas de 1860, apds o apparecimento das
telas claras de Manet e de Degas. E quando
o chefe dos impressionistas confessava que o
que de pintura sabia, o apprendera em Velas-
quez e Franz Hals, chamavam-lhe doido e ndo
o comprehendiam. Com effeito, para tanto seria
preciso ndo 56 conhecer e admirar Velasquez e
Franz Hals, como, ainda, comprehender a pro-
pria pintura. Seria preciso sentir que a arte ndo
¢ o mysterio, mas, pelo contrario, a revelagdo;
e que o que vagamente e por instincto se
apercebe olhando a natureza, deve a pintura
realisil-o emocionalmente, com uma clareza
perfeita de visio e uma intensidade absoluta
de discernimento,

Mas para que hei de insistir? Nio quero

enunciar principios nem estabelecer doutrina, O
mew papel, que é, 20 mesmo tempo, 0 meu pra-
zer, reduz-se a analysar a realisacio e os resulta-
dos de doulrina e principios esthelicos estabele -
cidos por oulros que ndo eu. E particularmente
nesle caso, apenas me propuz demonstrar que o
chamado wirtuosismo, provindo embora da es-
cola realista, e baseando-se apparentemente na
mesma doutrina, ndo é mais, afinal, do que a
sua cabal e inteira negacio; ponto este, no qual
ainda se prolonga a analogia com o episodio pa-
radoxal do velho academicismo francez comba

ter convictamente o movimento de regresso is
verdadeiras fradicSes da pintura, que fof, em ul-
tima analyse, o que representous o fmpressio-
nisrmo de Manet e seus camaradas,

Entretanto, em Portugal, essa pintura de ar-
tificio, sem significacdo nem consistencia, absor-
veu por completo, a attengio e o applauso d’um
publico ignaro que, ndo frequentando museus,
nfo escutando conferencias, e em absoluto pri-
vado de revislas e livros de arte, facilmente se
deixa perverter na visdo, no gosto e no verdadeiro
sentido da pintura,

Deve porém reconhecer se que essa igno-
rancia ndo € apanagio exclusive do publico. Nos
proprios pintores wirfuoses egualmente ella se
observa. Como jd atraz fiz notar, quem professa
ou admira essa arte falsa, implicitamente se in-
capacita de senfir mais nenhuma outra, Com
effeito, ¢ proverbial nessa classe de pintores, a
indifferenca por tudo que diz respeito 4 pinfura
europeia, antiga e moderna. A um d'elles lem-
bro-me eu de ter ouvido dizer, ha uma boa de-
zena de annos, no regresso de uma larga viagem
pelos grandes centros arlisticos da Europa, que
« 14 fora se ndo pintava melhor que em Portugal,
mas anles pelo contrarior. E' evidente que di-
zendo isto, elle se referia apenas a uma pintura,
a unica que lhe era sympathica,

O mais curioso porem, é que esse espirito de
restriccdo que o wirfuosismo soube Iransmittir a
um publico miseravel de ideias e de sensacBes,
¢ com severidade applicado até aos proprios
artistas da epoca real sta, que possuindo tempe-
ramento e individualidade artistica propria, ndo
se entregam ds habilidades manipuladas segundo
o receituario commum,

E’ este, enire enire outros, o caso de Roque
Gameiro, ha muito classificado, desdenhosa-
mente, de pintor minucioso.

Todavia, se alguma vez com propriedade se
pode applicar em arte a designagdo de realisia,
& por certo 4 obra do mestre que, tendo sido, por
um lado, o activo impulsionador da arte da agua-
rella em Portugal, por outro lado, no campo da
illustragio do livro, pelo estudo erudito da in-
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dumentaria e do scenario historico, vem reali-
sando, com rigor e com consciencia, uma tarefa
unica de annotagdo artistica,

Adentro dos severos e, sem duvida, discu-
tiveis principios da interpretagio realisia, e
dparte o que de evocador, por vezes, se observa
nessa obra, Rogque Gameiro conserva-sz, como
raros, ftel 4s suas tesdencias artisticas e 4 sua
visdo, quer dizer, fiel a si proprio, pintor sincero
e honesto, a quem os {rucs e ficelles repugnam
como indignidades e inferioridades, que, de facto,
sdo.

Mas ¢ exactamente em virtude d’essa arte
sincera e proba que na sua officina largamente
arejada e iluminada se tem formado artistas
independentes que do mestre herdaram, em
vez d’um estreito, Kmitado formulatio technico, os
fundamentos d’um desenho solido e significativo.

De entre os seus discipulos, sua filha Mamia
Rogue Gamelro, representa, sem duvida, um
exemplo bem typico de independencia e pessoa-
lismo. Sem ao de leve rogar pela extravagancia,
a sua pintura (para que negal-o?) liberta-se por
completo das pelas realistas, que atraz tentei de-
finir, N3o é decerto uma pinlura larga, que su-
bordina os detalhes ao mofiwo central, esta arte
delicada que, pelo contrario, se compraz no en-
cantamento do pormenor, como se v, por exem-
plo, no seu quadro O chale, em que indubita-
velmente ainda o menos tratado ¢ a figura,

Esse estudo allenlo e apaixonado dos aces-
sorios, nio visa porem, effeitos faceis, nem se
desvia para o brincado local e pueril do pincel,
an’es se lraduz por uma applicagdo sincera e absor-
venie, por uma preferencia bem sentida de in-
lerprelagio, que sem cus'o se nos lorna commu-
nicativa,

A graca ingenua com que nos é descripto,
naquelle quadro, o tapete suspenso da parede e
o velho canapé imperio, empresia a esta pequena
tela um cunho de sinceridade inesquecivel.

Como estamos longe, aqui, dos effeitos gros-
sefros e feéricos do wirtuosismo technico |

Se, porém, a pintura de Mamia Roque Ga-
meiro faz vibrar, na cor elementar e como que
simplificada, uma nota de claridade inconfundi-
velmente moderna— seus desenbos revelam-nos,
por sua vez, um traco, ao mesmo tempo, delicado
e vigoroso,

Naio ha nelles fragilidade nem inconsistencia.
O fapis recorta, contorna com finura, demoran-
do-se aqui e alem a cuidar; ora passando, li-
geiro, de leve; ora vincando com intengio; e,
eniretanlo, o volume é respeitado na sua in'egri-
dade, e a forma salva-se, liberta de esfumados
amollecedores e de sombras inopportunas,

Em summa, de Mamia Roque Gameiro,
pintora de vinle annos, com verdade se pode
dizer que desenha, no sen'ido mais antigo e mais
moderno d’esta palavra: desenho,
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Aparte pequenos erros, de facil correc¢éio pelo leitor, ha a notar neste volume
sé dois, que sdo de maior vulto. A palavra «caricaturass, na notada 1.* col de
pag. 79, deve ser «cantochiio». No verso ¢4 esta febre de Além, que me consomey, a
pag. 81, a primeira palavra deve ser <Es.



